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Rodney Shewan, A propos de La Tragedie d'une femme mariee (f Oscar
Wilde

A la suite de notre publication des fragments inedits du texte de A Wife's
Tragedy (Vol. VII, no 2, Spring 1982), nous nous efforcons ici de dater le
manuscrit sur la base de donnees biographiques, litteraires et cir-
constancielles, et de juger l'importance de cette piece inachevee dans
l'ensemble de l'oeuvre de Wilde. En toute probability, A Wife's Tragedy
fut une ebauche de Lady Windermere's Fan et, par consequent, le premier
ecrit dramatique de Wilde sur le beau monde contemporain. A ce titre,
ces fragments meritent de retenir toute notre attention.

Gloria Flaherty, Lejeu de I'acteur allemand au 18e siecle

Le jeu de I'acteur a toujours souleve des problemes psychologiques,
sociaux, religieux et philosophiques. Au cours du 18e siecle, age d'or du
theatre allemand, I'acteur - qui naguere etait encore considere comme
un vagabond — devint le symbole meme de l'artiste. Les medecins, les
philosophes, les politiciens et les theologiens s'interesserent de plus en plus
au fonctionnement de sa sensibilite. Leurs etudes les persuaderent des
dangers psychologiques et physiques encourus par les comediens et leurs
spectateurs, dans un theatre qui encourageait l'identification absolue de
I'acteur avec son personnage. En consequence, on s'efforca de bannir une
approche trop naturaliste et de creer un style plus conscient et plus retenu
qui permette a I'acteur de maintenir une saine distance vis-a-vis du role
qu'il avait a interpreter.

H. T. Barnwell, L'lllusion comique: une anticipation dramaturgique des ecrits
critiques de Corneille

A la place de Interpretation courante de L'lllusion comique de Corneille
comme un exemple du theatre baroque, il est propose ici d'y voir, a la suite
de remarques faites par G. May et R. J. Nelson, une anticipation
dramatisee des idees du poete sur son art telles qu'elles sont elaborees
dans ses ecrits theoriques, ceux de 1660 notamment. Alcandre-poete cree,
dans les pieces interieures, pour Pridamant-spectateur, une illusion
essentiellement dramatique a plusieurs niveaux qui sert de demonstration
vivante de l'efficacite du theatre. La piece cadre, souvent negligee par la

Theatre Research International Vol. B, No. 2.

https://doi.org/10.1017/S0307883300007586 Published online by Cambridge University Press

https://doi.org/10.1017/S0307883300007586


Resumes des Articles 185

critique, est, dans cette perspective, de premiere importance. Ce que
demontre Alcandre a Pridamant est ce que Corneille nous demontre a
nous: certains principes fondamentaux de son art. Ces principes se
rapportent a l'exposition, a la surprise et a la 'suspension des esprits', aux
emotions contradictoires, a la distinction des genres, au denouement.
Bien que l'importance du spectacle soit souvent soulignee par Alcandre, il
est evident que l'autre partie essentielle de la dramaturgie est constituee
par la rhetorique et le style qui sont analyses particulierement dans les
monologues et dans l'apologie du theatre qui clot la piece. II ressort de
cette analyse que la rhetorique est inseparable de la dramaturgie, toutes
deux concues de maniere a assurer i'attachement de l'auditeur a l'action
presente' et au plaisir qui est au centre des principes corneliens de l'art
dramatique.

Graham Barlow, Le jeu de paume de Gibbons

Apres le retour de Charles II sur le trone d'Angleterre, le jeu de paume de
Gibbons devint le New Theatre, ou Theatre Royal, ou Killigrew
s'installa en novembre 1660. Notre etude de nombreux documents de
l'epoque, cadastres et registres municipaux, nous permet d'affirmer avec
un haut degre de certitude que le jeu de paume de Gibbons etait du type
quarre (et non dedans), long de 106 pieds, large de 42 pieds et haut de 30
pieds. Nous rejetons ainsi la gravure reproduite par Wilkinson dans
Londina Illustrata de 1811 et considerons comme conforme a la realite la
representation du jeu de paume tel qu'il apparait sur le plan de Hollar
(1558).

James S. Moy, Les Folies Bergere new-jorkaises, 1911

Les Folies Bergere, le premier diner-spectacle americain, ouvrirent leurs
portes en avril 1911. Les promoteurs, Jesse L. Lasky et Henry B. Harris,
avaient investi un million de dollars dans cet etablissement bien 'parisien'
destine a une clientele riche et depensiere. Des artistes europeens et
americains y presentaient quotidiennement des sketches comiques, un
ballet, une revue et un cabaret entre huit heures du soir et une heure du
matin. Us y donnaient aussi trois matinees par semaine. Un decor et une
ambiance de grand luxe attirerent les riches pendant quelques semaines.
Mais, le premier engouement passe, les Folies Bergere connurent vite des
dimcultes financieres. Des frais generaux exorbitants et des querelles
syndicates obligerent les Folies a fermer apres cinq mois d'exploitation.
La salle devint immediatement un theatre de Broadway sous le nom de
Fulton Theatre et fut rebaptisee Helen Hayes Theatre en 1955.
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